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ی برناردای برناردا  ی خانهی خانه  دربارهدرباره   
 

ی استوديويی شѧانزه ليѧزه  پيش از ھر چيز بگويم که مطمئن نيستم نمايشنامه

که در آن عناصری خاص مھم و حتی اساسی حذف شѧده انѧد بѧا آنچѧه کѧه لورکѧا 

اولاً، دروگѧران و خѧود . احتمالاً می خواسته در برناردا بيѧان کنѧد ھمخѧوان باشѧد

ه که اينقѧدر قѧوی در نمايѧشنامه ظѧاھر مѧی شѧوند و بѧا ی آنچ رومانو، ھمه لُ  هپپ

لا اھميتѧѧی  جريѧѧان عظѧѧيم اجتمѧѧاعی بѧѧه آرزوھѧѧای دختѧѧران برنѧѧاردا و طغيѧѧان آده

دھنѧد، بѧا تفѧسيری کѧه کѧل کѧُنش را بѧر عظمѧت شخѧصيت برنѧاردا و بѧر  اندک می

نظمѧѧی کѧѧه وی بѧѧه درون خانѧѧه اش تحميѧѧل مѧѧی کنѧѧد معطѧѧوف مѧѧی کنѧѧد بخѧѧشی از 

  .دست می دھدحقيقت خود را از 

تر کѧه بѧا ايѧن ھمѧه در نمايѧشنامه  ھمچنين، مادر برناردا، شخصيتی کم اھميت

شѧود و ھمچنѧان حقيقѧت را  په و دروگران دارد ديوانه مѧی اھميتی ھمطراز با په

در دنيايی فرياد می زند که او تاب نمی آورد؛ وی تقريباً در ھيأتی بيگانه ظѧاھر 

 بѧه جѧدال ميѧان برنѧاردا عليѧه آرزوھѧای می شود؛ تفѧسيری کѧه توجѧه را محѧدود

  آدلا (کنѧѧد  اش محѧѧدود مѧѧی ی آنارشيѧѧستی دختѧѧران پوشѧѧيده وار و ناخودآگاھانѧѧه

می خواھد زندگی کند او به طور ضمنی و ناخودآگاھانه در مقابل فرمان برناردا 

  .)برمی خيزد؛ او يک طاغی است نه يک انقلابی

دی چشم انѧداز کلѧی را کѧه لورکѧا يقينѧاً  تا حتانيا بالاشواه به نظر من اما اگرچ

در نظر داشته تغيير داده اسѧت، مѧن در عѧين حѧال فکѧر مѧی کѧنم کѧه او جنبѧه ای 

واقعی و ھر چند کم تر آشکار را از نمايشنامه و حتی کل آثار نمايشی شاعر را 
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او بѧا . آشکار ساخته است و ايѧن کѧاری اسѧت کѧه تѧاکنون صѧورت نگرفتѧه اسѧت

ف حل مسائلی را که مدت ھا بѧرای منتقѧد مطѧرح بѧوده فѧراھم اين کار امکان کش

  .می سازد

مھѧѧم تѧѧرين پرسѧѧش در ايѧѧن ميѧѧان ارتبѧѧاط عنѧѧصر تراژيѧѧک و عنѧѧصر غنѧѧايی در 

ھای لورکا، بخصوص يرما، عروسی خون و بѧيش از  نمايشنامه. خود اثر است

گѧه گѧاه حتѧی ( ھمزمان ھم بسيار نزديک به تراژدی ھѧستند برناردای  ھمه خانه

و ھѧѧم ) کѧѧه چѧѧه چيѧѧز آن ھѧѧا را از تѧѧراژدی جѧѧدا مѧѧی کنѧѧد سѧѧخت اسѧѧتينتѧѧشخيص ا

ی ايѧن فѧضای  غنايی نيرومندی که اسѧاس و سرچѧشمه) عنصر(عميقاً متأثر از 

  .ھا را مشخص می کند شاعرانه ھستند که از ھمان ابتدا آن

شѧعر : اين به نظر من پديده ای نادر يا حتی بѧی ھمتѧا در سراسѧر جھѧان اسѧت

 ھѧای بѧدون تغييѧر ناکھѧانی يѧا بازشناسѧی   تѧراژدیراسѧين آنچه ما نѧزد غنايی در

ھѧѧای  و در تѧѧراژدی) آنѧѧدروماک، بريتѧѧانيکوس، بѧѧرنيس (نѧѧاميم غايѧѧب اسѧѧت  مѧѧی

ی   جز به مثابهراسين اثر سوفوکل و شکسپير و در فدرھمراه با تغيير ناگھانی 

  .شوند يافت نمی) ١(عنصری دست دوم و ضعيف 

تѧوان از بقѧاء صѧحبت  ايی شناسیِ تکوينیِ بيان تئاتری مѧیی زيب  از زاويه-١

بѧѧه عѧѧلاوه حتѧѧی در تئѧѧاتر لورکѧѧا ھمچنѧѧان کѧѧه وی بѧѧه سѧѧوی درام بѧѧه معنѧѧای . کѧѧرد

  .شود پيش می رود کمرنگ می) از عروسی خون به برناردا(خاص کلمه 

بѧѧدين ترتيѧѧب، حѧѧضور ھمزمѧѧان دو عنѧѧصر غنѧѧايی و تراژيѧѧک در تئѧѧاتری بѧѧا 

کѧشد  ی زيبا شѧناختی بѧسيار دشѧواری را بѧه پѧيش مѧی  مسألهاھميت تئاتر لورکا

جورج لوکاچ ی اثر کلاسيک  ترين کمک به حل آن را در آخرين صفحه که بيش

 و بѧѧا در نظѧѧر گѧѧرفتن مѧѧشکلات بѧѧی حѧѧد. تѧѧوان يافѧѧت مѧѧی" متافيزيѧѧکِ تѧѧراژدی "

خيلѧی پѧيش از  - منتѧشر شѧد ١٩١٠حصری که دستيابی به اين متن کѧه در سѧال 
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   دھѧѧم ايѧѧن   در پѧѧی دارد، بѧѧه خѧѧود اجѧѧازه مѧѧی-ا بѧѧه سѧѧن نوشѧѧتن برسѧѧدکѧѧه لورکѧѧآن

  :ی آخر را کامل نقل کنم قطعه

عميق ترين آرزوی وجود انسانی، اساس متافيزيکی تراژدی است؛ آرزوی "

یِ  هنکѧه بѧه واقعيѧتِ روزمѧر، بѧه اي)گѧی خѧود بѧوده(انسان نѧسبت بѧه آگѧاھی نѧاب 

اژيک، تراژدی، کامل تѧرين تحقѧق يѧابی آگاھی يافتن تر. زندگی معنايی ناب بدھد

اما تحقق کامل يک آرزو، آن را از بين .  اين آرزو است-تنھا تحقق واقعاً کامل -

تراژدی از آرزو نسبت به زندگیِ ناب ناشی مѧی شѧود و بѧه ھمѧين دليѧل . می برد

. است که شکل آن می بايد با ھرگونه بيѧانِ آرزو در ھѧر شѧکل آن متفѧاوت باشѧد

. شود يابد و آرزو منسوخ می راژدی آشکار شد، حيات ناب تحقق میھمين که ت

تѧراژدی . به ھمين دليل اسѧت کѧه تѧراژدی مѧدرن مѧی بايѧست نѧاموفق بѧوده باشѧد

غنايی مدرن می خواھد، حتی به صورت پيشينی، نيرويی از اساس مؤثر ايجѧاد 

کنѧѧد؛ غنѧѧايی بѧѧودن را برجѧѧسته مѧѧی کنѧѧد، امѧѧا ھѧѧدف اش تنھѧѧا دسѧѧت يѧѧافتن بѧѧه 

. حشيگری از نظر بѧاطنی نѧاتوان اسѧت؛ او از آغѧاز تراژيѧک بѧاقی مانѧده اسѧتو

ويژگی مبھم، نѧامطمئن و نااسѧتوار اميѧال ايѧن گفتگوھѧا صѧرفاً ارزشѧی غنѧايی و 

شѧѧعرش تنھѧѧا بѧѧه نظѧѧم درآوردن حيѧѧات . کѧѧاملاً بيگانѧѧه بѧѧا جھѧѧان تراژيѧѧک دارنѧѧد

را تنѧѧدتر و روزمѧѧره اسѧѧت کѧѧه بѧѧی آنکѧѧه آن را بѧѧه وجѧѧودی تراژيѧѧک بѧѧدل کنѧѧد آن 

و نѧه تنھѧا سرشѧت ايѧن سѧبک بلکѧه سѧوگيری آن نيѧز بѧرخلاف . قاطع تر می کند

سبک تراژدی است؛ روانشناسی اش بر آن چيѧزی تأکيѧد مѧی کѧرد کѧه در روان، 

 تѧѧضعيف و تحميѧѧق ناگھѧѧانی و زودگѧѧذر اسѧѧت، اخѧѧلاق او تفѧѧاھم و گذشѧѧت اسѧѧت؛

ھايی عليه سردی و امروزه ھمه جا می توان ناسزا:  انسانگیشاعرانی  جانانه

خѧѧشونت گفتگѧѧوی نويѧѧسندگان سѧѧبک تѧѧراژدی شѧѧنيد، حѧѧال آنکѧѧه ايѧѧن خѧѧشونت و 

ھѧای نѧازل اسѧت کѧه در آن تحقيرکننѧدگان  سردی صرفاً بيانگر تحقير سرخوشѧی

اخلاق تراژيک، آنچنان فرومايه اند که نمی توانند خود تراژدی را انکار کنند و 
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ن را بѧѧا تمѧѧام شѧѧکوه از دسѧѧت   ننѧѧد آتوا انѧѧد کѧѧه نمѧѧی مѧѧدافعان آن، آنچنѧѧان ضѧѧعيف

ھمچنѧين . آن ھا می خواستند سѧبک تѧراژدی را پنھѧان کننѧد. اش نگه دارند رفته

عقلانѧѧی کѧѧردن گفتگѧѧو، محѧѧدود کѧѧردن آن بѧѧه بازتѧѧابی روشѧѧن و آگاھانѧѧه از طѧѧرح 

ضѧѧعف نيѧѧست؛ بѧѧرعکس، در ايѧѧن سѧѧطح ی  اصѧѧلی زنѧѧدگی بѧѧه ھѧѧيچ وجѧѧه نѧѧشانه

سѧاده سѧازی آدم ھѧا . ظر باطنی درست اسѧتوجودی، از نظر انسانی ناب و از ن

کمبود نيست، بلکه بѧرعکس، نѧشانه ی پرمѧايگیِ ی  و حوادث در تراژدی نشانه

       ھѧѧѧايی ظѧѧѧاھر  ذات خѧѧѧود اشياسѧѧѧت؛ در آنجѧѧѧا تنھѧѧѧا انѧѧѧسانی  تمرکزيافتѧѧѧه بѧѧѧر پايѧѧѧه

شѧده باشѧد؛ چيѧزی از زنѧدگی در شوند که آن برخورد برای خود آن ھا مقدر  می

بدين ترتيѧب اسѧت کѧه حقيقѧت . نمی شود مگر رخدادی کاملاً مقدرکليت اش جدا 

اين لحظه عينيت يافته و نمايان می شود، و بيان بسيار فشرده در گفتگѧو ديگѧر 

. يک عقلانی سازی ضعيف کننده نيست، بلکه بلوغ غنايی آگاھی تراژيک اسѧت

ستند؛  جѧزء متѧضاد نيѧ دوک تراژيک و غنايی، اينجا و تنھѧا اينجѧا، ديگѧرسبدو 

  ١."سبک غنايی سبک تراژيک ناب است

که برگرفتѧه از  -ناآشنا با اصطلاح شناسی اين متن، در خواندن آن ی  خواننده

.  با دشواری روبرو خواھد شѧد-قرن بيستم استی  يکی از متون اساسی فلسفه

بѧѧدون تغييѧѧر ناگھѧѧانی و لوکѧѧاچ بѧѧا تحليѧѧل تѧѧراژدی ای کѧѧه مѧѧا آن را، جѧѧای ديگѧѧر 

يѧديم، يعنѧی دقيقѧاً تѧراژدی ای از نѧوع آنѧدروماک، بريتѧانيکوس و  نامبازشناسی

قھرمѧѧانِ بѧѧا اراده، بѧѧدون بѧѧرنيس سѧѧعی دارد نѧѧشان دھѧѧد ايѧѧن تѧѧراژدی از آگѧѧاھیِ 

حѧѧال، . ناپѧѧذير از وضѧѧعيت تراژيѧѧک ناشѧѧی مѧѧی شѧѧودگѧѧاه و بѧѧه صѧѧورت گريزگريز

وضعيت حقيقتاً آنگونه نيست که در ارتباط با الزامѧات متنѧاقض و در عѧين حѧال 

بѧѧی شѧѧک، ايѧѧن الزامѧѧات در سѧѧطح . مطلقѧѧی کѧѧه بѧѧرای قھرمѧѧان مطѧѧرح مѧѧی شѧѧود

                                                 
  . آزاد استاين نه يک ترجمه ی کلمه به کلمه بلکه ترجمه ای - ١
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تراژيک خصوصيتی کѧاملاً آگاھانѧه و عقلانѧی شѧده را بѧه کѧار مѧی گيرنѧد، ديگѧر 

نش بيѧان  ميѧل ھѧا و آرزوھѧا بلکѧه بѧه صѧورت انتخѧاب و کѧُخود را نه به صورت

می دارنѧد؛ امѧا بѧرای آنکѧه ارزش ھѧا بتواننѧد ايѧن خѧصوصيتِ الزامѧات مطلѧق و 

گريزناپѧѧذير را بѧѧه خѧѧود بگيرنѧѧد مѧѧی بايѧѧد پѧѧيش از ھѧѧر چيѧѧز قھرمѧѧان آن ھѧѧا را بѧѧه 

در لحظѧه ی تغييѧѧرِ آگѧاھی يѧافتن، ويژگѧѧی . راسѧتی و بѧه طѧور کامѧѧل زيѧسته باشѧد

وشن، عقلانيت نيافته، کاملاً زيسته و ملموس، صѧادقانه، آنگونѧه کѧه لوکѧاچ نار

       زمѧѧان، ناشѧѧی از آشѧѧکاری مطلѧѧق و  شѧѧود تѧѧا در دنيѧѧايی بѧѧی گويѧѧد محѧѧو مѧѧی مѧѧی

   امѧا بѧرای آنکѧه تغييѧر تراژيѧک . ابھامی، که جھان تراژدی است، ادغѧام شѧود بی

يژگѧѧی شѧѧاعرانه ی ايѧѧن  و صѧѧورت پѧѧذيرد، لازم اسѧѧت کѧѧه پѧѧيش تѧѧر-آگѧѧاھی يѧѧافتن-

رومانتيѧک آنکѧه بѧدون آن، ) حالѧت(آرزوھا در واقعی ترين معنѧا و در کѧم تѧرين 

  .آن ھا ھيچگاه نمی توانند به تراژدی دست يابند وجود داشته باشد

حال، شاعر می تواند جھانی منسجم را برای ھر يک از سطوح نѧامبرده شѧده 

يده، آگѧاھی قѧاطع کѧه تѧراژدی بѧه در بالا خلق کند، يکی مربوط به انتخاب انديѧش

شѧѧکال گونѧѧاگون آن ناشѧѧی شѧѧده اسѧѧت، و يکѧѧی مربѧѧوط بѧѧه معنѧѧای خѧѧاص آن از اَ 

ارزش ھای ملموس، آرزوھايی کѧه بلافاصѧله پѧيش از آن مѧی آينѧد، کѧه بѧه نظѧر 

در ايѧѧن زمѧѧان اسѧѧت کѧѧه . مѧѧن چھѧѧار نمايѧѧشنامه ی لورکѧѧا از آن ناشѧѧی مѧѧی شѧѧوند

 لورکا نمايشنامه ھѧايش را نوشѧته باشѧد لوکاچ بيست يا سی سال پيش از آن که

با دقت آن را توصيف می کند، بدون آنکه فکر کند که می توان برای آن نمودی 

 يѧک -تئѧاتری  کѧه دربѧاره-ھمچنين لوکѧاچ پѧيش بينѧی نمѧی کѧرد . دراماتيک يافت

يکنواختی زنѧدگی روزمѧره را در ھيѧأت ) حالت( دوباره -غنايی رومانتيک-شبه 

  .عرانه باز يابد اما نتواند از سبک تراژدی فراتر برودمتظاھرانه ی شا

در واقѧѧع، تئѧѧاتر لورکѧѧا بѧѧه نظѧѧر مѧѧن دليلѧѧی اسѧѧت بѧѧرای اينکѧѧه، ايѧѧن اوجِ ميѧѧل، 

آرزو، طغيان، يا آنگونه که لوکاچ آن را می نامѧد، امѧرِ پيѧشينیِ اسѧاسِ تѧراژدی 
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د بѧه می تواند خود جھان را شامل شود، نيروی فعال يک تئاتر که بی آنکѧه خѧو

معنای بسيار دقيق کلمه تراژيѧک باشѧد، بѧا ايѧن ھمѧه بѧسيار بѧه تѧراژدی نزديѧک 

  .است

بѧا ايѧن ھمѧه، چنين تئاتری وجود يک موقعيت تراژيک را فرض می گيѧرد کѧه 

چرا که آگاھی يافتن، . در آن قھرمانان نبايد ھيچگاه آگاھی روشنی داشته باشند

 ھم بيانی غنѧايی را مѧی آفرينѧد و تغيير در اين صورت دنيايی آفريده که ھمزمان

  .ھم آن را حذف می کند

       خѧѧاطر نѧѧشان کѧѧرده ٢لورکѧѧای  خѧѧود دربѧѧارهی  فرانѧѧسوا نوريѧѧسيه در مطالعѧѧه

   ی بѧѧزرگ شѧѧاعر، نبѧѧرد ميѧѧان نظѧѧم و زنѧѧدگی در  کѧѧه موضѧѧوع چھѧѧار نمايѧѧشنامه

شѧѧکال آن، بѧѧه ويѧѧژه عѧѧشق و زايمѧѧان اسѧѧت و نيѧѧز اينکѧѧه لورکѧѧا اساسѧѧاً تمѧѧام اَ 

نويسِ طغيانِ زندگی عليه نظم سترون و تضعيف کننده است، طغيѧانی  شنامهنماي

در پايѧѧان، اينکѧѧه . کѧѧه در مѧѧورد او ھمѧѧواره بѧѧه شکѧѧست و مѧѧرگ منجѧѧر مѧѧی شѧѧود

خشم شѧاعر ايѧن سرنوشѧت (اگر، در سراسر آثار او، مرگ پاداش طغيان است، 

ھѧای  دمتواند از فرض گرفتن اين سرنوشت خѧاص آ لورکا نمی): "پذيرد را نمی

دسѧتکم مѧی توانѧست از پѧذيرش . خود سر باز بزند، پس به آن راضѧی مѧی شѧود

  ."آن سر باز بزند

  .به نظر من اين تحليل ھا، به جز چند مورد، در کل درست اند

بѧѧه نظѧѧر مѧѧن پاسѧѧخ نوريѧѧسيه بѧѧه پرسѧѧش نخѧѧست کѧѧه در بررسѧѧی تئѧѧاتر لورکѧѧا 

ت و مѧرگ منجѧر اينکه چرا طغيان ھمواره به ناچѧار بѧه شکѧس -مطرح می شود 

بѧѧدين ترتيѧѧب، وی در واقѧѧع، بѧѧه مѧѧا نمѧѧی گويѧѧد کѧѧه آيѧѧا .  ناکѧѧافی اسѧѧت-مѧѧی شѧѧود؟

 بѧه سرنوشѧت اسѧپانيا گѧردن نھѧد؟ و آيѧا لورکا با سر باز زدن از نظم می بايست

                                                 
  لورکا، آرش، مجموعه ی نمايشنامه نويسان بزرگ - ٢
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اين نشانگر آن نيست که اوضاع در جھانی که لورکا در آن می زيسته به ھمين 

    گيری ه مѧѧѧن خѧѧѧود بѧѧѧرای بکѧѧѧاراھميتѧѧѧی کѧѧѧی  انѧѧѧد؟ بѧѧѧا وجѧѧѧود ھمѧѧѧه صѧѧѧورت بѧѧѧوده

 جامعѧѧه شѧѧناختی قѧѧائلم، ايѧѧن يѧѧک بѧѧه نظѧѧرم خيلѧѧی خѧѧارجی -ھѧѧای تѧѧاريخی تѧѧشريح

چرا که، با آنکه اين درست است که ھمواره کُنش حيات اجتماعی بѧر اثѧر . است

بخѧصوص در مѧورد آثѧار مھѧم و از نظѧر ھنѧری بѧا  -ادبی وجود دارد، ايѧن کѧُنش 

ھای ھنری اعمال می شود که بѧه نظѧر  سطهای از وا  از طريق مجموعه-ارزش

  .من نوريسيه آن ھا را بيش از حد ناديده گرفته است

به طور خلاصه، اگر اين نظر کѧه طغيѧان زنѧدگی ھمѧواره بѧه شکѧست و مѧرگ 

منجѧѧر مѧѧی شѧѧود در تئѧѧاتر لورکѧѧا بيѧѧانگر واقعيѧѧت ھѧѧای اساسѧѧی چنѧѧدی در حيѧѧات 

، مѧی بايѧست در خѧود جھѧان گѧذار باشѧداسѧت، بѧرای آنکѧه ايѧن ايѧده تأثيراسپانيا 

  .خيالی شاعر نيز پايه و توجيھی داشته باشد

 حѧѧѧوادث پѧѧѧيش پѧѧѧا افتѧѧѧاده و لا لئونѧѧѧارد، يرمѧѧѧا، رزيتѧѧѧا و آدهوگѧѧر نѧѧѧه، شکѧѧѧست 

مدھای يѧک نѧزاع کѧه ادامѧه مѧی يابѧد، ممکѧن بѧود زمѧانی بѧه صѧورتی کѧاملاً پيشا

  .متفاوت به پايان برسد

 لورکѧѧا کѧѧه تفѧѧسير خѧѧانم بالاشѧѧوا آيѧѧا نوريѧѧسيه عنѧѧصری نѧѧا آشѧѧکار را در تئѧѧاتر

برعکس آن را قوياً آشѧکار سѧاخته ناديѧده نگرفتѧه اسѧت؟ يعنѧی بѧا وجѧود عѧشق 

نيروھѧايی کѧه شѧايد اجѧرای (مسلم و آشکار شاعر به زندگی، بѧارآوری، طغيѧان 

در ) استوديويی شانزه ليزه کمی واقعی و ريشه دار بودن آن را محو کرده است

از آن رو، يѧѧѧک توجيѧѧѧه نيѧѧѧز نѧѧѧسبت بѧѧѧه نظѧѧѧم، تئѧѧѧاتر وی ھمچنѧѧѧين عظمѧѧѧت، و 

  .ناباروری و مرگ به چشم می خورد

نبѧرد ميѧان ی  موقعيت بی شک موقعيتی تراژيک اسѧت، چѧرا کѧه دربѧر گيرنѧده

دار در  پذير و به يکسان ريѧشه دو نيرو و دو الزامِ به يکسان ارزشمند و توجيه

و احتمѧالاً  -يت ھѧا جھان نمايشنامه است، اما خود نمايѧشنامه تѧا آنجѧا کѧه شخѧص
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 از ويژگѧѧی عѧѧاری از ابھѧѧѧام ا طغيѧѧان را مجѧѧسم مѧѧѧی کننѧѧد، آشѧѧکار-خѧѧود شѧѧاعر

از اين رو، خود را به شکل شعری و غنѧايی آرزو، رؤيѧا و . وضعيت آگاه نيست

  .ميل بيان می دارد

يѧا بѧه بيѧان  -بدينسان، خانم بالاشوا با تأکيѧد بѧر ارزش و عظمѧت انѧسانیِ نظѧم 

 يکѧی از نيروھѧای -ای برناردا عظمت، ذکاوت و اجرای صحنهساده تر تأکيد بر 

جھان اين نمѧايش را کѧه در نگѧاه اول کѧم تѧر بѧه چѧشم مѧی آيѧد آشѧکار ی  سازنده

  .اين را می بايد به حساب حُسن کار او گذاشت. کرده است

  لوسين گلدمن
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